Fenomen polskiego kilimu

Wystawa jest zestawieniem dwdch dialogujacych ze sobg kolekcji kiliméw — zbioréw Centralnego
Muzeum Wiékiennictwa w todzi i kolekcji prywatnej historyka sztuki prof. Piotra Korduby.
Prezentowane tkaniny to przyktady najciekawszych zjawisk polskiego kilimkarstwa rejestrowanych
w XX i XXI wieku. Poprzez to zestawienie — nie tylko tkanin, ale tez ich projektéw — staramy sie
pokazaé, na czym polega fenomen kilimu w Polsce oraz jaki jest jego kod kulturowy.

W Polsce za pomocg wschodniej nazwy ,kilim” okresla sie od potowy XVII wieku dwustronng
dekoracyjng tkanine wzorzystg rodzimego pochodzenia, wykonang recznie na krosnie splotem
prostym, o wetnianym watku i najczesciej Inianej osnowie. Wczesniej tkanine te opisywano jako
gunia lub derka. Technika jej wykonania zaliczana byta do prastarych i uznawana za lokalng tradycje
stowianska siegajgcg wczesnego Sredniowiecza.

Kilim od pokolen faczy ludzi z odmiennych Srodowisk, przedstawicieli réznych grup spotecznych.
Dawniej byt nieodtgcznym elementem wystroju wnetrza: chaty, dworu, mieszkania, wnetrz
sakralnych czy reprezentacyjnych obiektdw uzytecznosci publicznej. Stuzyt miedzy innymi jako ciepty
koc, dekoracja scian, podtég, zastona drzwi lub okna, do przykrywania mebli. W dobie zalewu
wyrobow fabrycznych juz pod koniec XIX wieku kilim stat sie poszukiwanym przedmiotem
kolekcjonerskim, prezentowanym na wystawach krajowych i zagranicznych. Zostat uznany woéwczas
za ,najbardziej polskg tkanine”, wzbudzajgc zainteresowanie srodowisk artystycznych, szukajgcych
zrédet i form sztuki rodzimej. Od poczatku ubiegtego stulecia funkcjonowat jako tkanina artystyczna,
projektowany przez wybitnych malarzy i architektéw. Nadal pozostawat w obszarze sztuki
stosowanej. Uczestniczyt w tworzeniu stylu narodowego, z powodzeniem petnigc role propagandowg
zaréwno w kraju, jak i poza jego granicami.

Whbrew ograniczeniom technicznym kilim przetrwat prébe czasu dzieki wyjatkowej wszechstronnosci
zastosowania. Byt poddawany nieustannym przemianom stylowym, poczynajgc od silnych zwigzkéw
z tworczoscia ludowa czy dworska, przez potaczenie ze sztuka dekoracyjng dwudziestolecia
miedzywojennego, az do autonomizacji artystycznej. Wspodtczesnie istnieje w obszarze designu —
reaktywuje tradycyjne i wprowadza wcigz nowe wzory oraz rozwigzania.



Wielowatkowos¢

Daremnos¢ préb klasyfikacji niezliczonej ilosci motywow i ich kombinacji sprawia, ze kilim jest
zjawiskiem trudnym do zdefiniowania. Zagadnienie autorstwa jest réwnie ztozong, wielowatkowg
kwestig kilimkarstwa, jak jego historia. Wynika ono z tradycji tkackiej opartej na kopiowaniu wzoréw
starych kiliméw oraz ich przetwarzaniu. Kilim tkany w wytwdrni powstaje dwuetapowo od co
najmniej konca XVIII wieku. Tkanina jest wykonywana przez tkacza na podstawie wczesniej
przygotowanego projektu. Jedynie dawne wyroby domowe oraz dworskie powstawaty bez
wczesniejszego rysunku.

W pierwszej potowie XX wieku gotowe kilimy mozna byto naby¢ w sklepach lub zamoéwi¢ w wytworni
z bogatych ofert katalogowych. Najbardziej znane i cenione warsztaty tkackie stosowaty firmowe
znaki ochronne, za$ kilimy projektowane przez najstynniejszych malarzy i architektdw byty takze
sygnowane. W latach 20. XX wieku wraz z rosngcym popytem na wyroby kilimowe ponownie
powszechne stato sie powielanie chetnie kupowanych, modnych wzoréw. Tkaniny wedtug takiego
samego projektu realizowano w réznych warsztatach. Dla przyktadu pracownie w Glinianach
wymieniaty sie wzorami tkanin, a Wytwdrnia Kiliméw ,Ostoja” w Krakowie wykonywata kilimy
wedtug kopii projektéw czotowych artystéw polskich. Najczesciej nasladowano motywy, a nawet cate
uktady kompozycyjne Bogdana Tretera (1886—1945) i Romana Orszulskiego (1887-1971). Ciekawym,
niezwykle rzadkim zjawiskiem jest kilim autorski bedacy tkaning unikatowa. Zaprojektowany
i wykonany wiasnorecznie przez twdrce wykracza poza rzemiostfo artystyczne.



Polsko-ukrainska strona kilimu

Polske i Ukraine tgczy wspdlna tradycja tkacka. Potudniowo-wschodnie ziemie dawnej
Rzeczypospolitej przed 1939 rokiem byly jednym z gtéwnych obszaréw tkactwa kilimowego. Na
poczatku XX wieku na terenach Matopolski Wschodniej, Kijowszczyzny i Podola dziatato wiele
pracowni — w samym Lwowie 13, a w Krakowie 22. Tworzono kolekcje, zaktadano towarzystwa
i szkoty kilimkarskie. We Lwowie odbywaty sie wazne wystawy kiliméw. Tam zatozono w potowie XIX
stulecia Szkote Sztuki Zdobniczej i Przemystu, w ktérej rozwijano umiejetnosci rekodzielnicze oraz
pielegnowano zainteresowania Huculszczyzng.

Najwczesniej dziatajgcg pracownig na potudniowo-wschodnich kresach byta manufaktura kiliméw
Wtadystawa Fedorowicza. Powstata w Oknie — wsi na Podolu, gdzie ten przedstawiciel narodowosci
ukrainskiej, wtasciciel majatku ziemskiego i kolekcjoner cennych tkanin utworzyt w 1886 roku
wytwadrnie i dziatajagcg przy niej szkote. Aktywnosé manufaktury polegata na kopiowaniu wzoréw
dawnych kiliméw i wykorzystywaniu miejscowych tradycji tkackich. Powrdcono tez do barwienia
wetny naturalnymi barwnikami.

Miejscowe przedsiebiorstwa wskrzeszaty lokalne wzornictwo, kiedy dziatania wojenne spowodowaty
zanik wytwodrczosci ludowej po 1918 roku. Kopiowano stare motywy tkactwa ludowego, szczegdlnie
rozwinietego na Podolu i w rejonie Kosowa oraz realizowano projekty inspirowane sztukg ludowsa.
W manufakturach pracowali zazwyczaj miejscowi chtopi, zwtaszcza dla ludnosci huculskiej tkactwo
stato sie formg zarobku. Z artystyczno-ludowych wyrobdw stynety Gliniany pod Lwowem, gdzie
wytwadrnie prowadzone przez Polakdw, Ukraincéw i ludnos¢ zydowska przetwarzaty najwiekszg ilos¢
wzordéw, czesto zapozyczonych z tkanin sgsiednich regiondw. Gliniany sg wcigz zywym osrodkiem
kilimkarstwa.



Interpretacja tradycji

Twérczos¢ zwigzana z wzornictwem kilimowym odegrata w pierwszej potowie XX wieku istotng role
w kreowaniu polskiego stylu narodowego. Wzorce czerpano z kultury ludowej oraz dworskiej
(szlacheckiej) —zwyczaj tkania kiliméw istniat zaréwno na wsiach, jak i we dworach dawnej
Rzeczypospolitej. Znani artysci, najczesciej przedstawiciele inteligencji, wskrzeszali dawne wzory
i dostosowywali je do wspdtczesnych kryteriow uzytkowych i estetycznych. Dla kultury dworskiej byty
to motywy zapozyczone z gltowy pasa kontuszowego, takze kiliméw o dekoracji kwiatowej.
Jednoczesnie siegano po inspiracje regionalne, zwtaszcza sztuke, rzemiosto i obyczajowos¢ Podhala —
krainy bedgcej jednym z gtéwnych osrodkéw wytwadrczosci kiliméw przez kolejne dekady XX stulecia.

Wprowadzanie motywdw postrzeganych jako ludowe do tkactwa kilimowego i ich artystyczna kreacja
to wieloletnie zjawisko, ktdre byto realizowane w réznorodny sposdb. Dekoracyjne podejscie do
projektowania tkanin wykazywali cztonkowie Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana” (1901-1914),
co do pewnego stopnia kontynuowato Stowarzyszenie ,Kilim” (1910-1926). Zrozumienie dla
zaleznosci formy wzgledem funkcji i metody wykonania przedmiotu dostrzegli w sztuce ludowe;j
twércy Warsztatow Krakowskich (1913-1926). Z kolei wspodtczesng wytwdrczosé w oparciu
o materiaty pochodzace z rodzimych zrédet, recznie przedziong i farbowang naturalnymi barwnikami
wetne, popierata Spétdzielnia Artystéw ,tad” (1926-1996).

Wyobrazenia i oczekiwania stawiane wobec sztuki ludowe] zostaty podjete kolejny raz w polityce
kulturalnej PRL. Tym razem jednak promowano hasto ekspansji sztuki i ludowego rekodzieta,
a instytucjg odpowiedzialng za jego wytwdrczos¢ i sprzedaz uczyniono stynng Cepelie (1949-1990).
Miejsce dawnych prywatnych wytwdrni zajety zrzeszone w niej spoétdzielnie. Utrwalone w pamieci
spotecznej produkty rekodzieta ,ludowego” zdominowaty rynek krajowy, a za granicg staty sie
symbolem tego, co ,,made in Poland”.



Eksperyment

Ograniczenia techniczne kilimu z jednej strony utrwalajg wystepujgce wzory i uktady kompozycyjne,
z drugiej — nakfaniajg do urozmaicenia motywéw. Najprostszg i najstarszg dekoracjg stosowang
w kilimach sg barwne pasy. Kontur pozostatych ornamentéw prowadzono wzdtuz skosnych linii.

Zmiane myslenia o kompozycji kilimu zainicjowaty przedwojenne badania i eksperymenty
warsztatowe, ktére byly kontynuowane na wydziatach tkaniny uczelni wyzszych i szkét. Poza nimi
szczegblng role odegraty dziatania Marii taszkiewicz (1891-1981) prowadzone w ramach zatozonej
w 1951 roku warszawskiej Pracowni Doswiadczalnej Tkactwa Artystycznego. Artystka udostepnita
warsztaty znajdujgce sie w jej domu, z ktérych korzystaty zarowno mtode absolwentki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, jak i twdrczynie starszego pokolenia.

Indywidualne poszukiwania twdrcze w obrebie réznych technik tkackich przyniosty w latach 60. XX
wieku radykalne zmiany, takie w kilimkarstwie. Wbrew tradycji tkackiej — wynikajgcej
z ornamentacyjnego, dekoracyjnego charakteru i ograniczen technicznych — kilim podazat w strone
autonomii. Zwolnione z uzytkowych powinnosci autorskie realizacje kilimowe staty sie niezaleing
forma artystycznej wypowiedzi.

Réwniez pdzniejsze kilimy wykonywane w warsztatach zrzeszonych w Cepelii opieraty sie na smiatych
projektach, wyrdzniajacych sie nowoscig formy i niekiedy tresci. Dziatania eksperymentalne w kilimie
polegaty miedzy innymi na budowaniu konturu motywéw réwnolegle wzgledem kierunku osnowy,
taczeniu technik lub modyfikowaniu przeplotéw watku w celu zréznicowania faktury.



