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Wystawa jest czeScig Festiwalu 1.6dz Wielu Kultur

Na krawedzi chaosu to wystawa o wyobrazni w czasach
wielowymiarowego kryzysu. Jej punktem wyjScia jest pytanie o
mozliwo$¢ — i konieczno$¢ — mysSlenia o solidarnosci, wspoélnocie i
wzajemnej odpowiedzialno$ci w Swiecie naznaczonym wojna, przemoca,

przymusowymi migracjami i poglebiajaca sie katastrofa klimatyczna.

Tytulowa ,krawedz chaosu”, zaczerpnieta z teorii zlozonosci, oznacza stan, w ktérym
system utracil stabilno$¢, ale nie przekroczyl jeszcze granicy rozpadu. To obszar
dynamicznej rownowagi: moment, gdy dotychczasowe struktury przestaja
wystarczac, a nowe nie zdazyly jeszcze przybrac trwaltych form. Adaptacja okazuje sie
w nim mozliwa przede wszystkim dzieki decentralizacji, wspdlpracy i zdolnosci do

tworzenia nowych polaczen. Przeniesiona na grunt spoleczny metafora ta pozwala
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pyta¢, jakie formy wspodlnotowosci moga powstawaé¢ w odpowiedzi na
wspolczesne kryzysy i czy niestabilno$s¢ moze sta¢ sie nie tylko

dos$wiadczeniem utraty, ale rOwniez przestrzenia transformacji.

Wystawa Na krawedzi chaosu z jednej strony probuje uchwyci¢ moment
balansowania na krawedzi rozpadu globalnego systemu, co w niektorych cze$ciach
Swiata juz zakonczylo sie popadnieciem chaos wojen i kryzysow humanitarnych.
“Adaptacja do krawedzi” stala sie codziennym do$wiadczeniem wielu i - w mniejszym
lub wiekszym stopniu - staje sie rowniez naszym do$§wiadczeniem. Z drugiej strony,
obok diagnozy wspolczesnoSci, wystawa wychyla sie ku przyszlosci - takze tej bardzo
bliskiej, budzacej niepokdj i lek przed nieznanym. Jakiego rodzaju wspolnot
potrzebujemy, zeby przetrwac¢? Jakich nowych relacji ze Swiatem mozemy sie
nauczy¢ lub na jakie inne systemy i obiegi wiedzy otworzy¢? Jakich nowych
opowiesci potrzebujemy? Badacze wieszczacy bliskie nadej$cie chaosocenu (jak np.
Rupert Read) - epoki w pelni zdefiniowanej przez nieprzewidywalne, gwaltowne
zjawiska klimatyczne oraz wojny o zasoby - podkre$laja konieczno$§¢ porzucenia
zachodniej kultury indywidualizmu i powrotu do idei i praktyki wspolnotowosci.
Wystawa splata fakty i fikcje, by wytworzy¢ wlasng opowiesé - czy tez konstelacje
mozliwych opowiesci. Bliska jest mySleniu Octavii E. Butler, dla ktérej wyobraznia
byla przestrzenia ¢wiczenia (katastroficznych, ale réwnocze$nie wspdlnotowych)
“histofuturystycznych” scenariuszy przysztosci, oraz Ursuli K. Le Guin, ktéra widziala

w narracji forme budowania relacji i wspélzaleznos$ci dalekich od normatywnosci.

Zebrane na wystawie osiemnascie dziel zaproszonych twoérczyn i kolektywow
artystycznych oraz pochodzacych z kolekcji Centralnego Muzeum Wlokiennictwa,
ukladaja sie w sie¢ przeczué, poetyckich opowiesci, Sladow, zerwan i prob ponownego

ustanawiania relacji.

Wystawe otwiera praca Rany Hamadeh Standard Deviation (2021). Artystka,
wychodzac od Kréla Edypa, bada mozliwoséci aktualizacji tragedii Sofoklesa.
Struktura dziela oraz jego spektakularna, niepokojaca warstwa wizualna i dzwiekowa
pozwalaja doswiadczy¢ mitycznej plagi tebanskiej jako bezczasowego stanu rozpadu

zarOwno zewnetrznego, jak i wewnetrznego $wiata podmiotu.



W cyklu fotograficznym Przeczucie / Presentiment (2014) Yulia Krivich rejestruje
stan napiecia poprzedzajacy dramatyczng zmiane. Dos$wiadczenie emigracji z
Ukrainy i atmosfera poprzedzajgca wojne oraz aneksje Krymu zostajg przelozone na
obrazy zawieszone miedzy dokumentem a inscenizacjg. Zwyczajno$¢ zaczyna nosic¢
znamiona nadchodzacego zagrozenia, zanim jeszcze mozna je jednoznacznie nazwac i

w niezwykly sposob aktualizuje sie dzisiaj.

Uderzajacej aktualnosSci trudno odmoéwic stworzonej dekade temu Ciezkiej wodzie
(2016) Agnieszki Kalinowskiej. Artystka wpisuje migracje w znacznie dluzsza
historie przemieszczania sie ludzi, uniwersalizujac ja takze w ten sposob. Gliniane
dzbany, nawiazujace do antycznych naczyn z Persji, Etiopii, Afganistanu, Syrii i
Iraku, pokrywaja sylwetki uciekajacych postaci. Naczynie — archeologiczny Slad
ludzkiego zycia — staje sie noSnikiem wspolczesnego do$wiadczenia uchodzstwa, a
woda zyskuje metaforyczny ciezar: fizyczny i egzystencjalny, zwigzany z

przetrwaniem, godnoscia i konieczno$cia przekraczaniem granic.

Monumentalny Nieznany (2021) Ali Savashevich przywoluje los pomnikéw
usuwanych z przestrzeni publicznej wraz ze zmiang dominujacych narracji.
Pozbawiona ciala glowa staje sie figura zbiorowej amnezji, wyparcia i trudnosci w
mierzeniu sie z niechciang przeszlo$cia. To réowniez pomnik chwili zawieszenia
pomiedzy minionym a majacym nadej$¢ systemem. Podobnie jak rzezba autorstwa
Martyny Jastrzebskiej Unieobecnienie (2023), przedstawiajaca kobieca cialo w
dramatycznym geScie splecenia z fragmentami innych cial i materii. Obiekt zdaje sie
by¢ jednocze$nie reliktem i widmem: czym$ pogrzebanym w przesztoSci, co powraca,
odzyskujac swoja obecno$¢ w terazniejszoSci; rozpadem i wylanianiem sie do zycia

jednoczesnie.

Odnosza sie do tego momentu rowniez geometryzujace tkaniny autorstwa Edgara
Baka (Chaos, 2024) i Alicji Bielawskiej (Kiedy rzeczy znajdq swoje miejsce
(zielony koc), 2013), ktére na wystawie sg symbolami, czy tez graficznymi znakami

systemowego bledu, przemieszczenia i nadchodzacej zmiany.

Fotografie duetu choreografek Ana Laura Lozza & Barbara Hang stanowia
dokumentacje przestrzeni performansu Consumation, ktore artystki realizuja w
réznych miejscach i instytucjach sztuki na $wiecie (zrealizuja go réwniez w muzeum

29 listopada 2026 roku, z udzialem chetnych os6b). Kregi pustych krzesel zdaja sie



oczekiwaé¢ na wspolnote, ktora ma za chwile nadej$¢ lub stanowi¢ $lad jej niedawnej

obecnoSci.

Z kolei w filmie Noor Abed our songs were ready for all wars to come (2021)
wspolnotowos$¢ dziata poprzez pamieé, piesn, ruch, folklor i wspdélny rytual. Historie
zwigzane z palestynskimi studniami, zaloba i $miercia zostaja uruchomione jako
zywa, ucielesniona wiedza — zdolna przeciwstawia¢ sie dominujacym narracjom i

odzyskiwac¢ wiez z historig oraz ziemig.

Wideo The Power of the Invisibles autorstwa Architects for Gaza (Yara Sharif,
Nasser Golzari) opowiada o faktycznych, odpornych na zniszczenie praktykach,
ktore Palestynczycy wypracowali w odpowiedzi na destrukcje swoich doméw i miast.
Film czerpie inspiracje z innowacyjnego sposobu, w jaki mieszkancy Gazy ponownie
wykorzystuja gruz. Fragmenty odzyskane ze zniszczonych budynkoéw zostaja
przeksztalcone w nowa architektoniczna powloke, ktéra zachowuje §lady ran, a
zarazem potwierdza prawo mieszkancow Gazy do posiadania domu. Te
fragmentaryczne interwencje pozwalaja wyobrazi¢ sobie inng mozliwa rzeczywisto$é
— $wiat nietrwaloSci, odpornoéci i wspolnej troski, ktory rodzi sie z pilnej potrzeby

dzialania.

Do kobiecej solidarnosci odwotuje sie praca Bez tytutu (2021/2022) Moumity
Basak. Artystka siega po haft kantha, praktyke przekazywana miedzy kobietami we
wschodnich Indiach, wykorzystujac resztki tkanin i reczne szycie do budowania
wieloczasowej opowieSci o pamieci, naturze i kobiecym doswiadczeniu. Tradycja nie
jest tu nieruchomym dziedzictwem, lecz sposobem podtrzymywania relacji pomiedzy
pokoleniami. Dzielo Basak pozostaje w dialogu z dwiema pracami. Z jednej strony - z
Siostrzenstwem Elizy Proszczuk - tkaning powstala w wyniku inspiracji lokalna
tradycja tkacka Podlasia, rodzinnych stron artystki. Z drugiej - z Solidarity (2017)
Hanny Alexandry Younger, ktora umieécila na tkaninie napis ,,Community is
made through the collaboration of those invested in each other’s fight” (,,Spoleczno$¢
powstaje dzieki wspolpracy os6b zaangazowanych w walke”). Jej dzielo, ze
zwisajacymi niémi, sprawia wrazenie transparentu, ktéry potrzebuje grupowej pracy

do jego ukonczenia (a moze zostal rozpruty w wyniku walki?).

Inne systemy wiedzy, wartoSci i wytwarzania relacji obecne sg w wieloelementowe;j

instalacji Element tradycji w XXI wieku (2003) madagaskarskiej artystki



Zoarinivo Razakaratrimo / Madame Zo. Odwolala sie ona do wielowiekowe;j
tradycji tkackiej ludu Merina, najliczniejszej grupy etnicznej Madagaskaru, w ktorego
kulturze tekstylia stanowig wazny element tozsamo$ci spotecznej i etnicznej, peliac
funkcje rytualne i religijne. Projektujac instalacje poshugujaca sie jezykiem sztuki
wspolczesnej, artystka nie traktuje dziedzictwa kulturowego jako zamknietego zbioru

form, lecz jako zywa materie podlegajaca ciaglym przeksztalceniom.

W innych pracach skala przesuwa sie ze wspdlnot ludzkich ku wspdlzaleznosci cial,
materii i Srodowiska. The Means, The Milieu (2014/2021) Izy Tarasewicz to
podlegajaca ciaglej rekonfiguracji organiczna struktura, ktéra dzieki obecnoSci
zywych grzybow shiitake staje sie zmiennym Srodowiskiem wzrostu i transformacji,
wskazujac na nowe modele wspélistnienia oparte na wspolzaleznosci, komunikacji i

wspolpracy.

W Warmblooded and Earthbound (2024) Eglé Budvytyté relacja ciala z ziemia
staje sie jeszcze bardziej bezposrednia. Choreografowane ciala przemieszczaja sie
przez litewskie krajobrazy, brzegi rzek oraz kamieniolomy wapienia i gliny,
rozpuszczajagc hierarchie pomiedzy czlowiekiem i krajobrazem, sacrum i

codzienno$cig, Zyciem i $miercig.

Hybrydyczny ekosystem Paradise Rot (2024) duetu Inside Job (Ula Lucinska,
Michal Knychaus) jeszcze mocniej komplikuje granice pomiedzy organicznym i
technologicznym. Metalowe ro$linopodobne formy, kokony, przewody i sadzawki
tworza krajobraz jednoczesnego wzrastania i rozpadu. Tytulowe gnicie nie oznacza
jednak kresu: staje sie procesem transformacji, z ktéorego moga wylaniaé¢ sie

nieoczekiwane relacje i sposoby wspélistnienia.

Wystawa zatrzymuje sie w owym niepewnym momencie, pomiedzy rozpadem
dotychczasowych porzadkow a wylanianiem sie nowych. W powstajacych szczelinach
pojawiajg sie pytania o mozliwoSci budowania relacji w warunkach niestabilnos$ci
oraz o wspolnoty obejmujaca r6zne historie, do§wiadczenia, ciala i wiecej-niz-ludzkie
Swiaty. ,KrawedZ chaosu” jest tu przestrzenig otwierania wyobrazni i wytwarzania
roznych konfiguracji wspoétzaleznosSci. Transformacja nie oznacza w tej perspektywie
spektakularnego przetomu, lecz stopniowa zmiane relacji i wylanianie sie form zycia,

ktére nie maja jeszcze ustalonego ksztaltu.



Miedzynarodowa wystawa Na krawedzi chaosu powstala specjalnie na tegorocznag
edycje Festiwalu L.6dz Wielu Kultur, we wspolpracy z Centralnym Muzeum
Wlokiennictwa w Lodzi. Festiwal po raz kolejny stawia w centrum pytania o
prawa czlowieka, solidarno$c¢ i odpowiedzialno$¢ oraz o mozliwo$¢é wspolnego zycia w
Swiecie pelnym napieé¢, niepewnosci i sprzecznych doswiadczen, budujac przestrzen
spotkania ludzi, jezykow, historii i do$wiadczen - zwlaszcza tych, wspdltworzacych
dzisiejsza tozsamo$¢ Lodzi. W 2026 roku po raz pierwszy przyjmuje formule

wydarzenia kroczacego, trwajacego od maja do listopada.

Wystawa rozwija te pytania poprzez jezyk sztuki wspoélczesnej, kierujac uwage ku
wspoélezesnym geografiom przemocy i solidarnoSci, do$wiadczeniom wojny i
migracji, ale takze ku relacjom miedzyludzkim oraz relacjom -czlowieka ze
Srodowiskiem oraz poszukiwaniu nowych jezykow troski. W tym konteks$cie wystawa
staje sie czeScia szerszej festiwalowej refleksji nad kultura jako przestrzenia
spotkania, w ktorej réznica nie musi zosta¢ zniesiona, by mozliwe byto budowanie

relacji i wyobrazanie sobie innych form wspoélnego zycia.
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